
《公议禁约碑》嵌于舟山市定海区留方小

区人民北路干大圣庙旧址墙内，高175厘米、

阔48厘米，立于道光四年（1824）十一月。其碑

文如下：

公议禁约

夫神明以尊敬为重袁庙宇以洁净为先遥 本
境庙貌重新工程重大袁资费浩繁袁惟祈境下仝
人慎重毋忽遥 凡一切亵渎神明等事袁 公议勒
石遥例禁如违袁公议神前罚戏一台袁以警境众遥
凡我同人袁毋得徇夜私观望遥 所有公禁条规列
后院一庙中不得污秽出入尧堆叠货物 尧晾晒物
件尧留宿外人并工匠作技遥一大殿上不得搭棚
看戏袁亦不得成合寿山袁以致滋扰袁并毋安寄遥
一庙门口除演戏外袁 不得设摊买卖以及滋扰
等事遥 一庙祝在正屋外设灶头袁门边间歇宿袁
不得私留外人袁如违即远逐出遥一境下月米不
敷庙祝食用袁沈三阳愿助民地一则袁坐落北门
外杨梅湾地方袁系甬字七百十八号袁土名油车
湾袁丈计地二亩正袁计东至西阔九丈遥 其四址
东至卢姓地袁南至柯姓地袁西至吴姓地袁北至
行路为界遥每年花息永归住庙人收管袁以补食
用袁毋得费卖袁其条粮在柳荫永庆 夜会户内投
纳遥 夜道光四年岁次甲申冬月日阖境公立

干大圣庙最初在金塘岛，定海城内的干

大圣庙建于明永乐初（1403-1410），所供奉的

是 元 昌 国 州 同 知 干 文 传 。 干 文 传

（1276-1353），字寿道，苏州人，在《元史》卷

185有传。传称“文传首登延祐二年（1315）乙

科，授同知昌国州事……文传长于治剧，所至

俱有善政。自其始至昌国，即能柔之以恩信，

于是海岛之民，虽顽犷不易治，至有剽掠海中

若化外然者，亦为之变俗。”干文传于昌国甫

上任，便革除盐官暴政，减轻赋税，建翁洲学

院礼殿，教化民俗，州民称之为“圣人”。光绪

《定海厅志》卷 8《名宦传》载：“（干文传）在任

六年，政声懋著。将去，民遮道攀车，如失父

母。”《定海厅志》卷27《祠庙志》与民国《定海

县志》册2《营缮志·祠庙》皆载：“干有惠政，及

去，民航海相送，至金塘，为立庙祀之。”此为

舟山最早的金塘柳行干大圣庙之由来。1999

年版《金塘志》载，明代实行海禁后，迭遭倭

乱，庙宇倾圮，后又重建，清道光 15年（1835）

拓新。今庙已废，1959年曾作金塘公社大礼

堂，1980年改建大丰电影院。除金塘岛、定海

城内，紫微庄天童、白石山下都有干大圣庙和

干老相公庙。

定海城内的这座干大圣庙毁于上世纪

六十年代，主体清代建筑犹存，坐西朝东，由

前殿、后殿、戏台和厢房等构成。《公议禁约

碑》开头称，刚完成的干大圣庙重建工程重

大、资费浩繁，为表示对神明的敬重，维护洁

净的庙宇环境，希望庙境弟子都能慎重行

事、莫要疏忽。因此经共同商议，将一切亵渎

神明等事，勒于石上。所有公禁条规包括：不

得有污秽之物出入、不得在庙内堆叠货物、

不得晾晒物件、不得留宿外人、不得留工匠

在庙内做工、不得在大殿上搭棚看戏、不得

在庙内制作棺材、亦不得安寄棺材、不得在

庙门口设摊买卖等，若违反例禁，在神前罚

戏一台。“罚戏”是中国古代“禁约演出”之传

统，以较温和的方式既惩罚违规者，又对来

看戏的乡邻加以警示。

碑文接着写道，庙祝在正屋外设灶头，

门边一间是歇宿卧室，不得私留外人，如违

反即将庙祝逐出。另外，信众供养的月米不

够庙祝食用，有善士沈三阳者愿助民田一

则，每年田租作庙祝生活来源，并规定土地

不得变卖。碑文最后一句“其条粮在柳荫永

庆会户内投纳”中的“条粮”，又称“条粮

银”，是清政府征收的土地税，由“柳荫永庆

会”缴纳。“柳荫永庆会”是由柱首负责管理

经营祠庙的组织，每年的条粮银在会产中扣

除。但是祭祀干大圣的神会为何取名作“柳

荫永庆”呢？《定海厅志》卷 27《祠庙志》载：

“先是，庙有柳荫尊神，因合祀焉。”民间传说

“柳荫尊神”原为柳树下所发现之石炉，借石

炉作神体。无论是金塘柳行的干大圣庙，还

是定海城内干大圣庙，似乎都与柳树和这位

“柳荫尊神”有着千丝万缕的联系。道光年间

的文人朱绪曾有诗云：“石炉香烬火重焚，循

吏棠阴在昔闻。一自柳街迎大圣，搜神干宝说

纷纷。”

定海《干大圣庙公议禁约碑》考释
□楼正豪 龚忆梦

从隆教寺出土的“吉祥古碑”地雕谈起
□尹海鹏

ZHOUSHANDAILY

舟
山
市
新
闻
宣
传
品
牌
栏
目

人
文

04

2023年6月7日

星期三

责任编辑：庄列毅

版式设计：汪菲菲

一、吉祥古碑的安放位置、“学
名”及功用

隆教寺吉祥古碑目前摆放于寺庙进门

处，“原位置已不详”。

一位来自河南的朋友告诉我，他在河南

开封大相国寺、宝珠寺大殿里见到过类似的

吉祥图案古碑。笔者游览杭州市方志馆（北山

馆区）时，也曾见建于民国的菩提精舍内大殿

正堂地面上有一块“龙腾鱼跃”的吉祥图案古

碑。通过观察伏龙庵、章家庙、东岳宫，杭州菩

提精舍内吉祥古碑的摆放，询问了解朋友关

于大相国寺、宝珠寺内的吉祥古碑位置，笔者

发现，吉祥古碑都无一例外镶嵌在大殿正门

内拜垫位置与神佛塑像之间的地面上，可以

判断，隆教寺保存的古碑最初位置应在大殿

正门内拜垫与神佛塑像之间的地面上。而碑

一般是摆放在墙上或是立于地面的，地雕则

是铺设于地面的浮雕，因此认定吉祥古碑并

非“碑”而是“地雕”。在中国传统古建筑里，我

们在其屋檐、窗户、家具、地面上总能找到吉

祥图案，它们大都是以象征、谐音等手法，组

成了具有一定寓意吉祥的装饰纹样。

这些随处可见的吉祥图案能给人带来精

神层面的愉悦，表达着古人的祈福心理。笔者

认为，以上寺庙地雕同古建筑里的吉祥图案一

样，主要功用也是祈福，是为了满足香客来寺

庙的祈福心理所设，旨在使每一位香客进殿跪

地礼拜神佛时，都能见到、拜到、触摸到图案的

吉祥涵意。当他们把头磕地，轻触地雕时，就意

味着吉祥好运及地（及第的谐音）而来。

二、隆教寺、伏龙庵、东岳宫、章
家庙地雕寓意内涵解析

隆教寺地雕，即“吉祥平安古碑上有宝

瓶、钟磬、莲花、三戟、马鞍、如意、蝙蝠等图

案，寓意为“平安如意”“连升三级”“五福临

门”“花开吉庆”等。

对于伏龙庵、章家庙、东岳宫的地雕象征

意义，笔者尝试做些解析。伏龙庵地雕为长方

形，长140厘米，宽110厘米，外框为“回纹”，象

征吉祥永久，寓意为富贵不断头。下方为“海

水江崖纹”，波纹代表海水波浪，正中三块相

邻的菱形图案代表山，合起来有“江山”之意，

所以“海水江崖纹”在这里寓意为“福山寿海”

“江山永固”。在崇尚王权、等级分明的封建时

代，不是什么寺庙器物都能雕刻此纹的，必是

得到官员允许的，这反映了伏龙庵当时在十

方丛林中的政治地位。“海水江崖纹”正上方

有数节莲藕几片荷叶，荷叶上还趴有一只小

青蛙，寓意为“和和美美、财源广进”。莲藕荷

叶上方，有一只圆瓶，寓意为“平平安安”。瓶

内伸出两株弯曲柔姿的八瓣莲花，象征“品行

高洁”，为佛教喜用，也暗示着此地为佛寺。莲

花是盘根植物，其枝、叶、繁茂昌盛，故也寓意

为“本固枝荣”，用以祝颂世代绵延，家道昌

盛。莲花上方有双鹤，一鹤振翅高飞，一鹤立

于山峦，象征仙风道骨和长寿健康。另外明清

一品文官补子采用仙鹤图案，在此也有“当朝

一品”的寓意。瓶子两侧各有一柄如意，头为

灵芝，根为柿蒂，寓意为“事（柿子的谐音）事

如意”。还有祥云纹在其间飘逸环绕，给人以

仙气飘飘的视觉感受。几块地雕中，伏龙庵地

雕最具有艺术美感。

在四块地雕中，岱山司基东岳宫地雕最

显沧桑，图案比较模糊，有些地方分辨不清，

可能是年代久远的原因。古碑为长方形，外框

为“回纹”，下方也为“海水江崖纹”，与伏龙庵

古碑“海水江崖纹”有所不同的是只有海水

纹，没有波浪扬起纹。“海水江崖纹”的出现，

说明了东岳宫曾有官方背景，受到政府支持。

事实上也确实如此，历史上东岳宫作为“岱山

合境之主庙”，是不可能不与官方产生密切联

系的。中间左右两边分别雕有一条四爪飞龙，

头昂视，须张扬、身修长，尾翘起高于龙头，有

种灵动欲出之感。两龙口中，似在喷水，水流

向下倾泻在“三山”上方，水流上方似有灵芝

状祥云，祥云之上，也即双龙鼻吻前方30厘米

左右位置有一个带着火焰状的圆珠。总体有

“江山永固、双龙戏珠”的吉祥寓意。龙在古代

是天子的象征，代表着至高无上的皇权，不是

可以在任何地方出现的。地雕上刻有“双龙戏

珠”图案，更加说明了东岳宫的政治地位非同

寻常寺庙。

章家庙地雕长127厘米，宽 104厘米，外框

为象征吉祥连绵不断的“卷草纹”，中央为一

宝瓶，瓶身雕花，象征“富贵平安”，瓶插三只

戟，寓意为“平（瓶的谐音）升三级（戟的谐

音）”。戟上插着犹如房顶形状的图案，代表着

古代的一种打击乐器———磬，两侧下方还缀

有双鱼，这就多了一层吉祥意味，即吉（戟的

谐音）庆有余（鱼的谐音）。花瓶四周顺时针雕

有葫芦、阴阳板、荷花、团扇等图案，这是八仙

过海中铁拐李、曹国舅、何仙姑、汉钟离的法

器。民间有“暗八仙”的说法，暗八仙是指八仙

所执葫芦、团扇、宝剑、莲花、花篮、鱼鼓、横

笛、阴阳板等法器，而不直接出现本尊，故称

“暗八仙”。暗八仙也叫“道家八宝”，既寓意吉

祥，也能代表万能的仙术。为何此处只出现

“暗四仙”？笔者推断，在其反面即雕有另外

“暗四仙”，或昔日庙内某间大殿里还有一块

雕着其余“暗四仙”的地雕，只不过遗失了。地

雕上八仙法器的出现，也说明了此庙系道教

神庙的身份，供奉道教神灵。章家庙的地雕没

有伏龙庵、东岳宫地雕中出现的“海水江崖

纹”，反映了章家庙在当时政治地位不高，仅

是民间的神庙而已。三块吉祥古碑上还有一

些图案因笔者知识有限，难做解析，还需专家

予以破解。

三、隆教寺、伏龙庵、东岳宫、章
家庙地雕的年代推断

隆教寺、伏龙庵、东岳宫、章家庙的地雕

看上去都饱经沧桑，包浆明显。它们究竟造于

何时？隆教寺地雕“大致年代应为明清时期石

板”。笔者以为，其余三块大致年代可以根据

寺庙的历史沿革做些推断。

伏龙庵历史久远，《定海厅志》载“俗传葛

仙翁修真伏龙庵而羽化”，千百年来此寺不知

有多少次修缮重建。从大殿佛基两块石板上

的“乾隆壬寅年九月上沅”“住持僧比丘开云

重修，弟子邵永昌、室林氏喜助”等字样，可以

推断舟山展复后，伏龙庵在住持开云的带领

下，于乾隆壬寅年（1782）进行了修缮重修，此

地雕年代大致也为乾隆壬寅年。东岳宫始建

于宋宣和间 (1119～1125)，清道光二十二年

(1842)被英军烧毁，二十五年（1845）重建。光

绪初年（1875）和二十二年（1896）两次重修，

添筑月台及旗杆等。东岳宫地雕边角碎裂，有

些图案已辨识不清，与其余三块地雕相比更

显沧桑，结合东岳宫修建历史，大致可以推断

古碑产生于明代。因为即便清道光年间该宫

被英军烧毁，但处于最底层的石板大概率不

会被烧毁，所以才做上述推测。章家庙，据《定

海厅志》记载，“在梅家墩，道光九年间，采

访”，可以推定其地雕产生的年代为道光九年

（1829），距今也190多年了。

四、谈谈千岛寺庙地雕的意义与
保护

隆教寺、伏龙庵、东岳宫、章家庙地雕嵌

于地面的特性使它们免遭破坏、保存至今，它

们的存在给几度拆建的寺庙地面建筑保留了

深深古意。它们是寺庙古老历史的遗存，是不

可复制的历史文物，是传统祈福文化的重要

组成部分，是舟山海洋文化的特色内涵。寻访

千岛，大小宫庙内应还有不少类似的地雕，笔

者觉得一要认真予以保护。相关部门要对古

碑逐一登记，建档造册，在其四周设置围栏或

罩以透明玻璃，同时设置文字说明。二要开展

祈福旅游。寺庙地雕里的吉祥图案作为中国

传统文化的重要部分，已成为认知民族精神

和民族旨趣的标志之一。对千岛寺庙地雕的

文化内涵充分挖掘，引导游人参观鉴赏，满足

人们对幸福生活的向往憧憬心理，可以成为

新生的旅游资源。三要做些文化研究。千岛寺

院的古老地雕，反映着诸多政治、历史、经济、

宗教、民俗、美学等信息元素，彰显着舟山海

洋文化的特色。诸如对其中的吉祥图案予以

提取、借鉴，成为舟山文化特有的标识用在宣

传的文案上，绘在建筑、器物的装饰上，不失

为增强海洋城市魅力的好办法。由此类推，举

一反三，深入地对地雕图案进行研究一定会

有新发现新成果，也会增加海洋文化的内涵

特色。

章
家
庙
地
雕

伏
龙
庵
地
雕

隆教寺里出土的

柱础、古砖、门槛石等

古物，引起了各方关

注。其中一块“吉祥古

碑”因雕工精美、寓意

美好、年代久远也吸引

了不少民俗爱好者的

兴趣。

此类古碑，在舟山

并非孤品，在千岛不少

年代久远的寺庙里仍

然能见到它的影踪，比

如新城的伏龙庵、章家

庙，岱山司基东岳宫的

大殿里。

社科之光


